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VIDEO AO VIVO NO TEAT(R)O OFICINA - INTERMIDIALIDADE EM CACILDA!

Ivan Augusto Soares Vinagre!
1Aluno de Mestrado (Imagem e Som) — UFSCar — ivancgctba@gmail.com;

Grupo de trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL
Palavras-chave: Intermidialidade, Video, Audiovisual.

Introducdo: Proponho, neste artigo, a exploracdo do espetaculo multimidia (hibrido de
teatro e cinema) do Teat(r)o Oficina, Cacilda!!!! - fabrica de cinema e teatro, com o objetivo
de iluminar a engenharia criativa em que praticas audiovisuais e teatrais contracenam em
uma forma hibrida nomeada pelo grupo como Teat(r)o, mediadora do olhar de José Celso
Martinez Corréa sobre a obra do Teatro Brasileiro de Comédia e da Companhia
Cinematografica Vera Cruz. A andlise do arquivo de materiais (roteiros, programas,
comunicados internos), além das transmissdes de video da peca sob referencial teérico do
campo da intermidialidade, revelam que as préaticas audiovisuais atuam em temperanca a
tendéncias estéticas antagbnicas, construindo um paralelo consciente entre o Oficina e o
TBC/Vera Cruz, dotando a pratica teat(r)al de um carater transversal, oscilante entre a
ruptura e a reveréncia; a performance e a representagao; o épico-lirico e o dramatico.

Objetivos: Compreender as interrelagbes entre o video ao vivo e as demais frentes de
mediacdo presentes nos espetaculos contemporéneos do Teat(r)o Oficina, partindo do
exemplo privilegiado oferecido por Cacilda!!!! — fabrica de cinema e teatro. Compreender a
importancia dos meios audiovisuais para 0s processos politicos e estéticos empreendidos
pelo Oficina nas ultimas décadas.

Relevancia do Estudo: Com 61 anos completos de atividade, o Oficina viveu seu momento
de maior destaque na cultura nacional durante a década de 1960. No entanto, seus
espetaculos mais recentes sao objeto privilegiado para estudos da cena teatral e
cinematografica na qual se inserem, uma vez que configuram um cruzamento entre teatro e
video ao vivo raramente visto em pecgas nacionais. Se, por um lado, o trabalho candnico do
Oficina na década de 1960 é objeto de pelo menos uma duzia de bons ensaios e teses, ha
uma lacuna de estudos que explorem seu momento mais contemporaneo. Esse artigo busca
apontar e iniciar o arduo trabalho de desbravar esse periodo.

Materiais e Métodos: A abordagem de um objeto como Cacilda!!!!, concebido em contexto
de transversalidade entre midias, por um viés pautado pelo especifico de uma das préticas
envolvidas naturalmente falhard em compreender parte significativa da engenharia criativa
do trabalho do grupo. Sobre essa problematica, Charles Musser, em Towards a history of
theatrical culture: imagining a integrated history of stage and screen (MUSSER, 2004),
argumenta que, se as relagbes entre préaticas artisticas e culturais sdo observaveis em
diversos contextos histéricos, estudos que se aprofundem nesses objetos sdo ainda
recentes e desafiam uma tradicAdo pautada pelo estudo de especificidades de um
determinado meio (MUSSER, 2004, p.16). O caso da Odisseia de Cacilda se beneficia com
os estudos recentes mencionados por Musser. Esse novo leque de possibilidades tedricas
para além das fronteiras de um meio especifico foi denominado de Intermidialidade, como
explana Claus Cliiver em seu estudo introdutério a problematica, Intermidialidade (CLUVER,
2007). Ao observarmos as relacdes entre as muitas mediagbes do Terreiro Eletrénico sob
perspectiva da intermidia, iluminam-se as particularidades da complexa construcéo estética
gue o Oficina denominou de Teat(r)o.
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A Dbase tedrica possibilitada pelos estudos em Intermidialidade, somamos as bases
historiograficas apreendidas na bibliografia acerca do Teatro Oficina, da Companhia
Cinematogréafica Vera Cruz e do TBC. Entre os mais referenciados por esse trabalho,
encontram-se as obras: Oficina: do teatro ao te-ato (DA SILVA, 1981), Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz: a fabrica de sonhos (GALVAO, 1976), Uma pulséo espetacular
(MEICHES, 1997) e Eu vivi o TBC (LICIA, 2007). Entre essas fontes bibliogréaficas, ha,
ainda, estudos pautados pela presenca do audiovisual na trajetéria do Oficina, entre os
quais se destacam: Barbaros tecnizados (SILVA, 2006) e Memoria do efémero (KA, 2007).
Ao material bibliografico, soma-se, também, o vasto acervo de video da companhia que
registrou a caminhada rumo a um teatro que se apropria de préaticas audiovisuais.

Partindo da conjugacdo entre base teorica, acervo e estudos historiogréficos, desejamos
compreender a jornada estética do Oficina e a realizacdo do projeto implicado em seu
estatuto de refundacédo de 1984, no qual o grupo passa a se autodenominar Associacao de
trabalhos e comunicacdes sem fronteiras, abrangendo em sua atuacédo praticas externas ao
campo teatral.

Resultados e Discussdes: O artigo investiga as praticas audiovisuais em Cacilda!!!! de
forma analitica e conceitual. A partir de seu desenvolvimento pelo levantamento bibliografico
e pela andlise de transmissdes e materiais referentes ao espetaculo, questdes proprias ao
tema serdo levantadas e, a partir delas, os resultados poderdo ser obtidos em forma de
reflexdes e producdo de textos e apresentacfes em congressos, seminarios e afins. A
analise dos resultados tem como objetivo contribuir com os estudos de Intermidialidade, da
mesma forma que pretende dialogar com o material ja existente e que esta sendo produzido
nesta area, uma vez que o dialogo e a troca das reflexdes resultantes possibilitam a
ampliagdo do campo e o desenvolvimento de novas pesquisas.

Concluséao: O video ao vivo atua no Oficina em favor do projeto de “comunicacdo sem
fronteiras”, contido na razéo social do grupo desde 1984, quando de sua ultima refundacéao,
dessa vez em formato de associacdo. Ao longo do processo de incorporagédo das praticas
audiovisuais, iniciado ainda em 1971 com a filmagem de O rei da vela (1983) e intensificado
com a chegada da tecnologia do video portatil, o Oficina experimentou as mais diversas
estéticas e os mais diversos suportes em sua pesquisa aberta pela transposicdo de
fronteiras. Esse montante de experimentacdes se reflete no modo diverso como as
projecbes e as imagens captadas ao vivo sdo trabalhadas, hora agindo em temperanca a
modos antagonicos (performance e representacao, por exemplo), hora enfatizando o carater
Epico, narrativo, dos espetaculos contemporaneos do grupo e hora viabilizando a
participacao do publico, seja por meio das letras das musicas projetadas ou das frequentes
convocagles para que a plateia saque suas cameras/smatphones. Esse uso diverso revela
o carater de sintese de muitas midias e modos implicado na ideia de Teat(r)o, que, como
pudemos observar, difere-se pela franca utilizacdo de praticas mediadoras, do conceito
anterior, grafado como Te-Ato nos anos de 1970.
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QUANDO SAI O EPISODIO, NETFLIX?

Luis Enrique Cazani Junior?;
!Doutorando em Comunicagéo - Universidade Estadual Paulista - UNESP - enrique.cazani@unesp.br;

Grupo de trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL

Palavras-chave: disponibilizacao, video sob demanda, agendamento, Netflix, grade horaria
de programacao.

Introducao: Atualmente, h4 um discurso comercial muito difundido, afirmando que servicos
de video sob demanda ndo agendam a recepcao de produtos audiovisuais em contraponto a
forma cléassica de assisténcia televisiva no arranjo chamado de grade de programacao, com
dia, horério e veiculagdo em fluxo continuo que, de acordo com Raymond Williams (2016), &
responsavel por defini-la como tecnologia e forma cultural. A ideia parte da disponibilizacdo
completa da obra em experiéncia controlada pelo assinante apds a data de langamento.

Objetivos: Em 26 de janeiro de 2019, a Netflix falhou em néo alocar o episédio nimero sete
da quarta temporada de RuPaul’s Drag Race All Stars conforme promessa em oferecé-lo um
dia apés a transmissao original. Essa transgressao gerou inUmeras reacdes de fas em uma
postagem no Instagram. Este trabalho objetiva discutir o agendamento (e ruptura) desse
episodio na plataforma Netflix a partir dessas reclamagdes geradas.

Relevancia do Estudo: A proliferacédo de propostas para acesso ndo-linear de conteudos, o
aparecimento de movimentagfes nas redes sociais em decorréncia do descumprimento dos
contratos midiaticos propostos pelos mesmos servi¢os, a adaptacdo do papel de espectador
classico para assinante e a institucionalizacdo de ac¢des temporais dos mecanismos tornam
a pesquisa texto relevante. Conta com fomento publico: processo Fapesp: 2017/25124-5.

Materiais e Métodos: Foi realizada a analise de contetudo, segundo Laurence Bardin (2011)
na postagem (Figura 02), onde foram concentradas as reclamacgfes de assinantes da Netflix
no Instagram: 502 comentérios extraidos do periodo da primeira indicagéo, até o aviso sobre
a insercao do episodio, de 26 até 29 de janeiro de 2019.

Resultados e Discussdes: Cerca de 330 usuarios constituiram os 502 comentarios na
faixa temporal examinada, sendo que, no primeiro dia, foram produzidas 355 reclamacgfes
oriundas de 220 perfis, na maioria do género masculino, que pretendiam assistir ao episodio
na data prometida.

Figura 01: Sintese da analise de contetddo
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Fonte: Cazani Junior (2019)
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Mesmo que a Netflix ndo tenha instituido o periodo matutino como marco, foram
encontradas 18 mencdes temporais referentes ao “acordar”. Termos “hoje” e “sabado” foram
citados 45 e 37 vezes, respectivamente. O comportamento manifestado no modo linear tem
persistido na forma assincrénica indiretamente. A atualidade do programa responsavel por
gerar spoilers justifica a corrida dos fas pelo episédio, embora com 15 mencbes. Os
assinantes incorporam o periodo da disponibilizacdo nas rotinas, periodo constatado a partir
da sua experiéncia de checagem ou de informag8es compartilhadas por outros usuérios. Por
fim, 39 pontuag¢Bes de usuarios indicaram busca de consumo alternativo pela falha.

Figura 02 e 03: Postagem analisada e lancamento de La Casa de Papel, respectivamente
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Fonte: Instagram Netflix

Concluséo: De inicio, o agendamento do langamento da temporada completa; em seguida,
a indicacao referente aos episodios semanalmente alocados e a descoberta do periodo do
dia da disponibilizagéo pelos assinantes. Em 17 de julho de 2019, a Netflix publicizou pela
primeira vez na sua histéria a estreia horaria da terceira temporada completa de La Casa de
Papel, nova forma de agendamento. Vale destacar que, em 10 de outubro, a conta da Netflix
UK e Ireland no Twitter revelou que obras séo inseridas em todo o globo as 00 horas em Los
Angeles: ainda que em diferentes horarios, a proposta serve para demarcar que a entrada
seja no mesmo dia em todo mundo, além de referenciar a sede da empresa.
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O AUTORISMO NO CINEMA BRASILEIRO: UM ESTUDO DE CASO DE OZUALDO
CANDEIAS
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Introducdo: Apds a 2° Guerra Mundial, o cinema mundial passa para um novo conceito de
producao, o que ficou conhecido como Cinema Moderno. Ao contrario do Segundo Cinema,
periodo antecessor a modernidade cinematogréfica, agora as produgcfes passam a procurar
mais autenticidade ap6s as experiéncias dos movimentos de vanguarda. Papel importante
para essa transformacdo foi desempenha pela revista francesa Cahiers du Cinéma, na
década de 50, quando seus escritores, criticos de cinema, tornar-se-iam cineastas
entusiastas do movimento cunhado como “Politica de Autores”, entre eles Jean-Luc Godard,
Francois Truffault e Claude Chabrol. Ecos dessa teoria atravessaram as producdes
cinematograficas de diversos paises, como os filmes de Alfred Hitchcock e Orson Welles.
No Brasil, Glauber Rocha tem em seu cinema seu principal representante, mas nao
somente. O movimento que segue apés o auge do autorismo de Glauber surge com
diferente proposta, porém, lanca-se a pergunta: E possivel identificar no Cinema Marginal
marcas da Teoria do Autor?

Objetivos: Esse trabalho tem como objetivo relacionar como a teoria chamada Politica de
Autor reverberou suas ideologias no cinema nacional, especificamente no cinema do
cineasta Ozualdo Candeias, precursor do movimento Cinema Marginal.

Relevancia do Estudo: o estudo avanca pelas analises de linguagens cinematograficas
desenvolvidas durante alguns anos do cinema nacional, mostrando marcas que se repetem
em filme projetados pelo cineasta Ozualdo Candeias, nome relevante para o movimento
Cinema Marginal. Um cotejo de suas obras propicia resultados que mostram a evolucao da
linguagem audiovisual nacional em coeréncia com as teorias cinematograficas em voga na
Europa, principalmente aquelas apresentadas pelos cineastas e autores do Cahiers du
Cinéma.

Materiais e Métodos: para tal trabalho, foi necessaria analise de obras cinematograficas “A
Margem” (1967), “Meu Nome E Tonho” (1969), “A Heranga” (1970-1971) e “Cacgada
Sangrenta” (1973) e, para referéncias bibliograficas, pesquisadores do cinema nacional
como Ismail Xavier, Jean-Claude Bernardet foram essenciais.

Resultados e Discussfes: O escopo desse trabalho é diverso. Na primeira obra analisada,
A Margem, Candeias utiliza um estilo experimental para mostrar um universo que, Como o
proprio nome diz, ndo esta nas linhas centrais da grande cidade de S&o Paulo. Seis
personagens perambulam as margens de um rio lodoso entre a sujeira local e a viséo
ostentativa da metropole. Utilizando uma linguagem poética, o filme foi aclamado pela
critica, apesar de pouco espaco no circuito de cinema nacional e, até hoje, é lembrando
como a obra prima do cineasta. Em Meu Nome é Tonho e A Heranca, o cineasta lanca seu
olhar para o filme rural brasileiro, dando carater de popular as suas obras que retratam
guestdes sobre a terra, a grilagem e as relac6es de dominio de quem possui o dinheiro e o
poder de fogo. A Heranga é inspirado em Hamlet, de William Shakespeare e reconstréi a
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célebre frase “To be or not to be”, enquanto a personagem principal segura o esqueleto de
um cranio de um touro. A grande cidade volta a ser tema de Candeias em Cacada
Sangrenta. O primeiro longa produzido em cores inicia-se em Sao Paulo e vai se concluir,
passando por cidades do estado do Mato Grosso, como Cuiaba e Corumba, sempre
valorizando o espaco urbano, porém, ressalta a integracéo com o rural e o0 garimpo.

Apbs os estudos sobre a Teoria do Autor e analise dos filmes citados, foi possivel identificar
matrizes que propdem a no¢do de autorismo nesse periodo de producao de Candeias; séo
elas: uso do enquadramento em close-up ou primeirissimo plano como instrumento de
linguagem em filmes com poucas falas, valorizacdo de populares em takes exclusivos e
exploracao do riso espontaneo dos atores.

Candeias foi estudioso das cameras de filmagem,e isso proporcionou amplo dominio
técnico para a construcdo de sua linguagem. Adepto aos enquadramentos e fotografias
intensas, demonstra predilecdo pelo close-up e planos fechados como recurso para refletir
sentimentos e expressdes que, para a obra, ndo sao definidos pelas palavras.

Entre as personagens principais, Candeias mostra cenas de pessoas que vivem nos
ambientes em que os filmes foram filmados. Essa é a forma que o cineasta utiliza para
demonstrar o nacionalismo brasileiro, além de provocar uma reflexdo sobre a realidade
daqueles locais. A simplicidade dos rostos e a naturalidade dos movimentos dessas cenas
de ruas se tornaram pontos marcantes nas obras de Candeias, recurso que exprime
autenticidade e carater documental em seus filmes.

Os risos exagerados estédo presentes em todas as obras de Candeias. Mesmo por meio da
linguagem poética de A Margem, o riso marca a ironia e, em algumas situagbes, 0
desespero de personagens que nao lhe restam nada mais. O riso como deboche também
indica a forca daqueles personagens que, de alguma maneira, estdo em situacéo favoravel
na narrativa. Percebe-se espontaneidade dos atores nos momentos de gargalhadas,
inclusive apontam que o cineasta ndo se contrapunha a essa acao.

Conclusao: As matrizes notadas nas obras de Candeias constituem parte de sua prépria
linguagem cinematografica, contribuindo para a assinatura de suas obras. Assim, o cineasta
se torna autor, imprimindo a tinta de suas letras em forma de imagens e sons
estrategicamente elaborados e roteirizados para produzir o efeito de sentido necessario em
seus espectadores. As obras em questdo demonstraram diferencas tematicas e estruturais
dentro da andlise cinematografica. Porém, em todas, é possivel notar a assinatura de
Candeias por meio de sua linguagem cinematogréafica. Assim, é possivel considerar que
Candeias é um autor do cinema, pois consegue colocar, em seus filmes, caracteristicas
préprias que possibilitam o reconhecimento de uma linguagem Unica, mostrando que sua
assinatura € original e inovadora, fugindo da tradicionalidade do mercado local. Além disso,
o periodo € marcado por uma politica de autoritarismo e censura impostos pela ditadura
militar, o que faz Candeias propor mensagens reflexivas em uma linguagem alternativa e
experimental.
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Palavras-chave: animagédo, expressionismo alem&o, surrealismo, impressionismo francés,
movimentos cinematogréaficos, cinema.

Introducdo: Ao estudarmos a histéria do cinema, vemos que as dificuldades sociais e
financeiras apés a Primeira e Segunda Guerra Mundial, influenciaram no surgimento e nas
caracteristicas dos chamados Movimentos Cinematogréaficos, uma série de escolas e
tendéncias que foram inovadoras na maneira em que se fazia cinema na época. Por sua
vez, esses movimentos sdo grandes influéncias até hoje no Audiovisual. Durante a década
de 20, os estudos sobre animacéo tiveram influéncia dos movimentos artisticos e de artistas
como Walther Ruttmann e Oskar Fischinger. Este trabalho faz uma revisdo bibliografica de
trés movimentos cinematograficos: Expressionismo Alemao, Surrealismo e Impressionismo
Francés e aplica os resultados em um filme de animacgéo a ser produzida no ano de 2020.

Objetivos: Identificar as principais caracteristicas dos movimentos cinematograficos a
serem abordados no projeto e aplicar os seus conceitos em uma animacao.

Relevancia do Estudo: Ao produzir um filme de animagéo para agregar as técnicas e 0s
elementos dos movimentos propostos - Expressionismo Alemao, Surrealismo e
Impressionismo Francés - demonstra-se consciéncia da importancia historica e artistica de
cada um; o desafio de buscar para associa-los aos principios bésicos e a linguagem do
cinema animado e, por fim, homenagear os grandes tedricos que exploraram estilos que
influenciam obras cinematograficos até os dias atuais.

Materiais e Métodos: A pesquisa de natureza qualitativa visa encontrar a esséncia,
compreender os movimentos cinematograficos e a técnica de analise audiovisual para
desenvolver os conhecimentos técnicos e tedéricos, abranger repertério e referéncias das
obras representativas de cada movimento, para no final, execu¢cdo de um produto
audiovisual.

Resultados e Discussdes: A animagao, que pode ser definida como “dar vida” a um objeto
estatico, possui uma histéria datada desde o século XIX, com técnicas e instrumentos que
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foram desenvolvidos para criar-se a impressdo de movimento. Com o passar dos anos,
foram-se criados e observados outros tantos aprimoramentos de técnicas até chegarmos na

animacdo como ela é hoje, onde ainda, podemos observar avancos nas formas de
producdo. Como dito por Marques (2012, n.p.)

Um tema abrangente como o cinema de animacdo apresenta muitos
desafios ao pesquisador, dentre os quais, o recorte a se fazer e a escolha
de qual angulo privilegiar na observacédo deste recorte.

No mesmo espectro, sdo colocados 0s movimentos cinematograficos e encontra-se a
questdo de quais recortes destes movimentos podem ser abordados esteticamente e
narrativamente em um filme de animacdo, de forma com que fiquem evidentes as
caracteristicas estudadas e o porqué dessas escolhas. Com isso, a escolha do Surrealismo
que explorava o subconsciente humano; do Expressionismo Alemdo que trazia uma
distorcdo emotiva das formas, e do Impressionismo Francés que trazia uma narrativa
subjetiva e psicolégica serdo a base de desenvolvimento deste projeto de filme animado.

Concluséo: No Brasil, a animagéo esta em crescente expansdo nos ultimos anos e em alta
no mercado internacional, resultado de alguns fatores tecnoldgicos e politicos, gerando,
assim, oportunidades de trabalho para diversos profissionais da area. Unido com a histéria
do cinema, o curta animado a ser produzido pretende também afetar esse crescimento
artistico e comercial, ressaltando que a producao audiovisual em seus inUmeros géneros e
formatos é desdobravel por varios caminhos.

Referéncias:
MASCARELLO, Fernando. Histéria do cinema mundial. Campinas: Papirus, 2006.

XAVIER, Ismail. O discurso cinematogréafico: a opacidade e a transparéncia. Sado Paulo:
Paz & Terra, 2005.
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Animacao: Um Sobrevoo através dos Filmes. Revista Universitaria do Audiovisual, 2012.
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O ESCURO E O ILUMINADO: A ILUMINACAO EM FILMES DE TERROR
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Grupo de trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL
Palavras-chave: terror, iluminagédo, medo.
Introducgéo: Segundo Federico Fellini (2004, p.182), em seu livro Fazer um Filme:

Com um refletor e dois celofanes, um rosto opaco, inexpressivo, torna-se
inteligente, misterioso, fascinante. A cenografia mais elementar e grosseira
pode, com a luz, revelar perspectivas inesperadas e fazer viver a histéria
num clima hesitante, inquietante; ou entdo, deslocando-se um refletor de
cinco mil e acendendo outro em contraluz, toda a sensag¢do de angustia
desaparece e tudo se torna sereno e aconchegante. Com a luz se escreve o
filme, se exprime o estilo.

Com essa afirmagéo de Fellini, conclui-se que a iluminagdo ndo é apenas um
elemento que compde o trabalho na estética da obra audiovisual; é algo que apresenta
significacBes e representacdes dentro de uma narrativa. A maneira que se usa a iluminacéo
em obras do género “terror” contribui para a construgdo dessa narrativa.

Objetivos: Esta pesquisa tem como objetivo auxiliar produtores e criadores de obras
audiovisuais dentro do género “terror” a como usar cenarios escuros e/ou iluminados, de
acordo com a sensagao que se espera passar para o publico.

Relevancia do Estudo: E importante saber como usar as diferentes técnicas de iluminagao,
principalmente em obras que tém como foco gerar uma sensagéo especifica como o terror.

Materiais e Métodos: Como objeto de estudo, dois exemplos de iluminagdo nos filmes de
terror: iluminado e escuro. O foco do estudo esta na seguinte pergunta: “Como os ambientes
escuros e iluminados ajudam a criar diferentes sensa¢fes de medo em cenas de filmes de
terror ?”. Obtivemos informacdes sobre a relacdo do ser humano com ambientes iluminados
e escuros, focando no “medo”. Depois de todo o conhecimento construido, criamos o
experimento: usando uma cena presente no trailer do filme A Freira (Corin Hardy, 2018) e
testando esses dois tipos de ambientacg&o (claro e escuro), a concluséo foi estruturada.

Resultados e Discussfes: Segundo a teoria psicanalitica de Freud (1895/1986, p. 81-83),
as fobias se caracterizam como um medo escondido do consciente por um mecanismo de
defesa. Um artigo sobre o medo do escuro da ABC MED (2017, on-line) diz como os
homens pré-histéricos eram mais vulneraveis a situacdes que colocavam suas vidas em
risco no periodo noturno. Desta forma, esse tipo de alerta passou para as geracoes, isto é, a
selecdo natural conservou este estimulo a fim de garantir nossa sobrevivéncia. Esse medo é
um dos mais comuns entre os individuos, pois, no escuro, ndo € possivel identificar o que
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nos cerca, nem de onde vem, surgindo, assim, o desconhecido. Em razéo disto, as fontes
de perigo tornaram-se sinbnimos de escuridao.

Em relacdo ao ser humano com ambientes iluminados, Dirk Hanson, relata como a
humanidade possui uma “tendéncia a querer o mundo mais iluminado” (HANSON, Nautilus,
2014, on-line). Relaciona o desejo por luz com um vicio que se torna cada vez maior, a
medida que a tecnologia avanca e 0 acesso a iluminacdo fica mais eficiente, dindmico e
econdmico.

Com as ruas iluminadas, seres que se aproveitavam da escuriddo para atacar
inocentes perderam essa chance. Pensando em ambientes claros nos filmes de terror, a
iluminagédo ajudaria a diminuir o medo, j4 que seres do mal ndo podem mais chegar de
“surpresa’.

Concluséo: Analisando as cenas ap6s o conhecimento construido, conclui-se que a
diferenca de iluminacdo pode alterar o tipo de medo transmitido para o espectador. A
iluminag&o intensa auxilia no momento em que se almeja causar uma sensagédo de medo de
algo especifico, deixando a ameaga mais nitida. Ambientes escuros ou pouco iluminados
contribuem para causar o medo do desconhecido, que ndo pode ser definido. Cabe ao
produtor analisar o roteiro e delinear a forma com que a iluminacao sera utilizada.

Referéncias:
A FREIRA, Trailer teaser oficial. Dire¢cao: Corin Hardy. Producgéo de New Line Cinema.
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ABCMED. O medo do escuro. 2017. Disponivel em: https://www.abc.med.br/p/psicologia-e-
psiquiatria/1305918. Acesso em: 10 nov 2018.
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FREUD, S. (1895). Obsessdes e fobias. Rio de Janeiro: Imago, 1986.(Edicao standard
brasileira das obras psicolégicas completas de Sigmund Freud, 3).

HANSON, Dirk. Art: Drowning in light. R. Nautilus, 2014. Disponivel em:
http://nautil.us/issue/86/energy/drowning-in-light-rp. Acesso em 10 nov 2018.
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PROPOSTA DE CRITERIOS OBJETIVOS PARA ANALISES DE PRODUTOS
AUDIOVISUAIS
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Grupo de trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL
Palavras-chave: Audiovisual, Cinema, Televisao, Arte, Andlise Filmica.

Introducdo: Mark Cousins, em seu livro “Histéria do Cinema” afirma que a percepcéao filmica
seria paradoxal, pois € “pessoal, mas também objetiva”. Partindo dessa afirmacdo nos
guestionamos: Podemos analisar um produto audiovisual assertivamente? O presente

resumo busca caminhos para enfrentar o problema da subjetividade em analises filmicas.
Objetivos: Apontar critérios objetivos de analise de produtos audiovisuais.

Relevancia do Estudo: O estabelecimento de critérios objetivos para analise de produtos
audiovisuais auxilia profissionais das areas de Midias, Jornalismo, Artes, Pedagogia, entre
outros, a desenvolver criticas e estudos mais precisos e pertinentes.

Materiais e Métodos: Como referencial teérico, foram utilizadas obras sobre analise filmica
de produtos audiovisuais, assim como artigos jornalisticos da imprensa especializada em
critica de cinema. A metodologia foi concebida de modo qualitativo, utilizando
procedimentos técnicos de pesquisa bibliografica, documental e de estudo de casos.

Resultados e Discussdes: Producdo Audiovisual: Inicialmente, para embasar os critérios
objetivos de analise, buscamos compreender as principais etapas de producdo de um
produto audiovisual. Baseados na obra “A Arte do Cinema” (BORDWELL, THOMPSON,
2014) destacamos as etapas de producdo audiovisual em: Roteiro, Projeto, Pré-producéo,
Producédo, Pds-Producgéo e Distribuicdo. Embora a responsabilidade sobre a realizacdo de
um produto seja atribuida em grande parte a figura do diretor, a producéo de todo produto
audiovisual é coletiva. Como interpretamos uma obra?: Embora um filme seja uma obra
aberta, existem aspectos comuns e coincidentes que nos permite construir uma
interpretacdo soélida e embasada da obra. Francis Vanoyne e Anne Goliot-Lélé, em sua obra
“Ensaio Sobre a Andlise Filmica” ao interpretarmos um produto audiovisual ndo devemos
nos ater em suposi¢ces e subjetividades, pois tais aspectos dizem mais sobre o intérprete
do que sobre o filme em si. O foco de uma boa interpretacdo deve ser em elementos
objetivos da composicao filmica. Elementos da composicao filmica: A partir da analise do
processo de producdo audiovisual, destacamos 3 principais elementos presentes na
composicao filmica: a Mise en Scene, a Sequéncia e a Narrativa. Mise en Scéne: termo
francés que significa “por em cena”, representam o conjunto dos aspectos cinematograficos
de um quadro do produto audiovisual. Para efeito de estudo, reunimos estes aspectos em
dois conjuntos. O primeiro reltne o0s cenarios, objetos, figurinos e personagens. Esses
elementos sdo criados pela Direcdo de Arte (Design de Producéo). Para realizar a andlise
desses elementos filmicos, devemos utilizar os mesmos critérios que os diretores de arte
utilizam para elaborar suas criagfes. Sao eles: espaciais, temporais, artisticos, sociais e
cultural. Ao desenvolver essas caracteristicas da mise en scéne, os profissionais criam a
realidade onde se passa o filme. O segundo conjunto de aspectos da mise en scéne sao a
iluminacdo e as cores. Esse conjunto deve ser analisado por suas funcdes técnicas e de
linguagem em cena. Como fung¢@es técnicas, temos a visualiza¢do ou ocultagdo dos objetos



XIV Jornada Cientifica
Faculdades Integradas de Bauru - FIB

PACULRACKS WIFGRATAR 08 BALNY ISSN 2358-6044
2019

em todas as suas dimensdes (silhueta, profundidade, dimensdes etc.). J& como fungéo de
linguagem, temos a atribuicdo e/ou ampliacdo das formas e significados dos elementos do
design de producdo. Sequéncia: Segundo Laurent Jullier em sua obra “Lendo as imagens
do cinema” as sequéncias sdo um conjunto de cenas que formam um segmento fechado da
narrativa. Elas estabelecem relacdo entre os enquadramentos, revelando a acdo em
determinado ritmo. Conferem, assim, a continuidade da narrativa em um segmento filmico.
Quando analisamos um filme, devemos entender os aspectos da sequéncia que dao
significado e ritmo a obra. Sequéncias de enquadramentos diferentes conferem significados
distintos a narrativa. O interessante dessa significacdo € que ela ndo se da no plano fisico —
no filme em si — e sim na mente do espectador. J4 o ritmo de uma sequéncia € a velocidade
gue sao trocados os enquadramentos. Se analisamos uma agcéo em tela com poucos cortes,
entendemos um ritmo mais contemplativo que coloca o espectador como observador das
acOes. Porém, a mesma acdo apresentada com muitos cortes coloca 0 espectador como
participante da acéo, inserindo-o internamente na narrativa. Narrativa: Definimos narrativa
como a cadeia de eventos ligados por causa e efeito, ocorrendo no tempo e espago.
Segundo Max Valarezo e Raphael Santos, a maioria dos produtos audiovisuais seguem uma
estrutura narrativa basica dividida em 3 atos. No 1° ato, sdo apresentados 0s espacos, 0S
personagens e sua rotina basica. Em seguida, ocorre o incidente incitante que coloca o
personagem principal em uma situagdo problema. Tal incidente gera conflito e duvida no
protagonista, até o momento em que ele toma a decisdo de buscar uma jornada para a
resolugdo do conflito. O 20 ato é dividido em 2 partes. Na primeira, 0s personagens iniciam
uma jornada de resolucdo do conflito que foi estabelecido no 1° ato. Ao chegar no momento
decisivo dessa jornada, ocorre um evento que muda a orientagdo da narrativa. Na segunda
parte, inicia-se uma nova jornada com 0s personagens acumulando reveses, gerando uma
crise. Tais complicagbes trazem novas duvidas e hesitagbes aos protagonistas. Nesse
momento, ele decide mudar sua estratégia e seguir um novo caminho para a resolucao total
dos conflitos. Esse momento marca o inicio do 3° ato. Os personagens partem para a
jornada final quando todos os conflitos estabelecidos durante a narrativa apontam para uma
resolucéo definitiva. E quando temos o climax da narrativa. Ao final, o desfecho da obra traz
0s personagens de volta a sua rotina, porém transformados pela narrativa.

Conclusédo: Mesmo que a interpretacdo de uma obra audiovisual passe por questdes
subjetivas, é possivel desenvolvermos critérios objetivos de andalise se baseados em
aspectos utilizados pelos realizadores do produto audiovisual. Ao caracterizarmos 0s
elementos da mise en scene, da sequéncia e da narrativa, pudermos compreensdo
aspectos globais do audiovisual com mais precisdo, gerando um nivel de analise mais
proximo dos objetivos e das inten¢des dos criadores do produto audiovisual. Evitamos,
assim, achismos e deducdes errbneas, nos aproximando do sentido real da obra.

Referéncias
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A CONSTRUGCAO IDENTITARIA DA PERSONAGEM ANTONIO BALDUINO EM JUBIABA
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Grupo de Trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL

Palavras-chave: cinema; adaptacao literaria; identidade

Introduc&o: “Jubiaba” é um filme do diretor Nelson Pereira dos Santos do ano de 1987. E
uma adaptacédo literaria do romance homénimo de Jorge Amado da década de 1930. De
acordo com Ramos (1987, p. 445), “Nelson vai realizar logo em seguida, na esteira do
sucesso de MEMORIAS, um filme coproduzido com a Franga, JUBIABA, baseado no livro
homdnimo de Jorge Amado. A travessia continua, agora talvez com ventos mais tranquilos”.
A escolha do diretor em retratar para o cinema tal obra literaria se deve a efervescéncia do
periodo pés-ditatorial que cunhava o resgate da identidade nacional, a importancia da
religiosidade e seus aspectos raciais na constituicdo do que é ser brasileiro. Outro aspecto
relevante na producdo cinematografica € a discussdo sobre lutas e greves dos
trabalhadores urbanos. Também ganha destaque a luta sindical na figura da personagem
Anténio Balduino que conscientiza os trabalhadores do cais do porto a respeito das mas
condi¢cbes de trabalho em que viviam, contribuindo para a organizagdo de uma greve entre
os trabalhadores. A construcdo da personagem também evidencia a busca pela
representacdo da identidade do negro como sujeito portador de direitos.

Objetivos: Os objetivos do presente e breve estudo a respeito do filme “Jubiaba” do diretor
Nelson Pereira dos Santos sdo identificar de que forma, durante o filme, a personagem
principal Antonio Balduino (Baldo) conscientiza-se de que também é um individuo detentor
de direitos e de que modo a representacdo do negro dentro da narrativa contribui para a
concepcéo de identidade que a personagem constitui ao final do filme.

Relevancia do Estudo: A andlise do filme tem relevancia visto que, dentro do contexto
historico e social em que a producdo é lancada, o diretor e roteirista busca mostrar o
racismo destinado aos negros no Brasil. Mesmo o enredo se passando na década de 30, o
protagonismo de questdes raciais dentro de uma produgdo cinematografica se mostrava
atual na época - cerca de 50 anos depois. Por meio dos propostos teéricos de Stuart Hall, &
possivel compreender o que seria identidade e, especificamente, de que modo a identidade
do negro é constituida na personagem Antdnio Balduino e que, durante a narrativa, passa a
ter uma consciéncia de alguns dos problemas sociais dos quais 0s negros estao sujeitos.

Materiais e Métodos: Como material escolhido para andlise, o presente trabalho utiliza a
obra cinematografica “Jubiaba” (1987), dirigida e roteirizada por Nelson Pereira dos Santos.
A analise é feita a partir compreensao conceitual de identidade por Stuart Hall. Segundo o
autor, as identidades sao

(...) cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo sdo, nunca,
singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posicBes que podem se cruzar ou ser antagdnicos. As identidades estdo
sujeitas a uma historicizacéo radical, estando constantemente em processo
de mudanca ou transformagéo (HALL, 2004, p. 108).
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Desse modo, compreende-se a identidade constituida e formada de maneira mével e em
constante transformacéao por intermédio de fatores que cercam os individuos.

Resultados e Discussdes: A partir da juncdo da trajetoria da personagem Antonio Balduino
e da compressao de identidade dita anteriormente, € possivel perceber que Baldo, durante a
narrativa, passa por uma mudanga na sua compreensdo enquanto negro. Um dos fatores
que contribui para essa construcao sdo os inimeros abusos que ele sofre por personagens
brancos. Como a fala da cozinheira (Amélia), da casa do Comendador, onde ele foi criado
apos a morte de sua tia: “Negro € raca ruim, sO serve para escravo”. Os fatores elencados
anteriormente séo evidentes no desenvolvimento da personagem; Baldo passa de um
periodo inicial, que segue até depois da metade do filme, concebido enquanto pessoa sem
voz para ao final tornar-se um representante dos trabalhadores.

Concluséao: O filme € uma relevante obra do diretor Nelson Pereira ao resgatar do livro e
transpor para o filme, temas tao sensiveis a sociedade, tais como: racismo, desigualdade
social e prostituicdo. Por meio da conceituagdo de Hall, € possivel perceber como a
identidade é constituida de modo que, Antdnio Balduino, em sua trajetoria narrativa, passa a
ter consciéncia de suas condi¢fes enquanto individuo.
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Grupo de trabalho: PRODUCAO AUDIOVISUAL
Palavras-chave: radiofonia, radiodifusao, producéo radiofonica, radio on line.

Introducdo: Os universitarios envolvidos neste projeto produzem, fazem a locugéo e editam
programas radiofénicos de diversos géneros (jornalistico, esportivo e artistico), como
também de vérios formatos (radiojornal, radionovela, documentario, debates, musicais,
entrevistas), ao vivo ou gravados, com a intencdo de realizar o aprimoramento profissional
para lidar com a midia radiofénica on line, sendo todo este procedimento coordenado por
um docente especializado na Radiodifuséo.

Objetivos: O projeto de extensdo “RUV — Radio Universitaria Virtual” tem como objetivo
aprimorar e melhorar as técnicas de comunicacdo entre os futuros profissionais (jornalistas,
radialistas, relac6es publicas) e a audiéncia.

Relevancia do Estudo: O projeto tem apresentado um alto nivel de participacédo discente,
até mesmo de outras areas de formacédo (Ciéncias Exatas; esta atividade teve seu inicio em
2011. Os programas da Radio Unesp Virtual sdo produzidos e editados por estudantes que,
incialmente, participam de reunides com a coordenacgdo, onde sdo debatidos temas e
oportunidades situacionais para a producao de programas que atendam as necessidades
auditivas radiofénicas da comunidade universitaria. Aléem disso, a execug¢do deste projeto
estimula o interesse dos alunos sobre os produtos radiofénicos, apresentando uma area de
trabalho com significativo potencial de utilidade pablica e formagéo da cidadania.

Materiais e Métodos: O projeto é composto por um coordenador geral e diretorias que
trabalham em nucleos teméaticos diferenciados (entretenimento, educacao e informacgéo). Os
alunos interessados, antes de realizarem a producdo dos programas, sdo convidados a
participar de oficinas de treinamento (edi¢cdo de som, roteiro, locucdo, marketing, edi¢cdo de
imagens), sendo estas mesmas ministrados por profissionais capacitados em laboratérios e
salas devidamente apropriadas para situagcdo. A coordenacdo deste projeto de extensao,
primeiramente, norteia a execucdo das atividades (pesquisa bibliografica, pesquisa de
campo e coleta de dados), adotando os seguintes procedimentos metodoldgicos conforme
principios e técnicas de Gil (2002, 2009), Marconi e Lakatos (2015), Michel (2005), Yin
(2010) e Bardin (2009). A orientacdo desta pesquisa visa aliar a teoria com a pratica
profissional radiofénica.

Resultados e Discussfes: O desenvolvimento das atividades do projeto tem obtido éxito
no ensino profissional da comunicacdo para os universitarios graduandos no Curso de
Jornalismo e de Radio, Televisdo e Internet, tanto que ocorre um processo seletivo
devidamente organizado antes de o estudante interessado participar do projeto. Para o
devido andamento organizado de todas as etapas, o coordenador e 0s estudantes
responsaveis pelos nudcleos realizam reunibes periédicas semanalmente entre todos os
envolvidos nos procedimentos produtivos. Espera-se que o estudante, futuro profissional na
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area de radiodifusdo torne-se mais especializado em comunicacdo, com as experiéncias
que o desenvolvimento do projeto proporciona a cada um dos envolvidos.

Conclusdo: A Radio Unesp Virtual oferece uma experiéncia diferenciada para o
universitario, que participa de uma “simulagdo” do mercado de trabalho na Radiodifuséo. O
estudante de Comunicacgéo é envolvido em préticas em que pode aprimorar sua capacidade
de desenvolver trabalho em equipe, além de, simultaneamente, realizar diversos trabalhos
que habilitam a fazer o uso adequado do radio na Internet, como meio de comunicacdo
social. Destaca-se que este projeto de extensao € significativo para garantir uma audiéncia
assidua da programacao que o radio transmite.
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Introducdo: As percepcdes e interpretacbes que o0 ouvinte possa fazer sobre o som
radiofonico sdo, primeiramente, norteadas por suas preconcep¢fes que caracterizam sua
cultura. A pesquisa sobre esta rea¢do auditiva e suas impressdes, quando acessada pela
radio, pode contribuir no processo de produc¢do no qual se organiza o contetdo do programa
radiofébnico com conteldo que estimule a cultura cientifica.

Objetivos: Pesquisar a sistematizacdo dos elementos sonoros mais adequados para a
producédo do programa com temas sobre a ficg&o cientifica.

Relevancia do Estudo: O trabalho com o audio na producgéo radiofénica pode assumir uma
importancia significativa para garantir a audiéncia assidua de um programa radiofénico.
Devido a intensa proliferacdo de tecnologias, também chamadas de aplicativos, em alguns
casos, nota-se, na internet, um aumento continuo de producdes amadoras e profissionais,
algo que pode fazer com que a radio, um meio de comunicacdo essencialmente sonoro,
renove periodicamente seus procedimentos de producdo para garantir a audibilidade dos
seus programas.

Materiais e Métodos: No desenvolvimento das atividades desta proposta de pesquisa
(pesquisa bibliografica, pesquisa de campo e coleta de dados), os seguintes procedimentos
metodoldgicos serdo realizados conforme principios e técnicas de Gil (2002, 2009), Marconi
e Lakatos (2015), Michel (2005), Yin (2010) e Bardin (2009). A orientacdo desta pesquisa
terd como principal elemento norteador a Teoria Expressiva, por tratar-se de uma teoria
propriamente focada no radio, meio de comunicagdo em que, neste sentido,
essencialmente, o som radiofénico € considerado uma expressdao de um sistema de
significagao.

Resultados e Discussdes: O som da programacdo de algumas radios contemporéaneas
guase nunca é agradavel de se ouvir por longo tempo. Em alguns casos, pode-se ouvir que
h& muita quantidade de locucéo, e isso acaba com a audicdo. Uma solucdo pode ser
estudar a adequada combinacgédo entre a voz, a musica, o siléncio e os efeitos sonoros, com
0 objetivo de producédo sentido ser um fator significativo para manter a comunicacao entre a
radio e seus ouvintes. A audi¢cdo do programa radiofénico é, principalmente, guiada pelos
sons da locucéo e tanto os efeitos sonoros, como também a musica, quando sdo usados,
somente tém sentido quando n&do sobrepdem o contetdo da fala do locutor.

A fala pode acontecer a partir de varias entonacdes ou padrdes diferenciados, que podem
produzir diferentes efeitos na comunicacdo. Para se produzir o som da fala, o comunicador
modula o tom voz. As variacfes na entonacdo da locucao tém como propdésito manter o
dialogo, ou seja, fazer com que o interlocutor ou suposto ouvinte (no caso do radio) tenha
interesse em escutar o que esta sendo falado; por isso, quanto mais naturalidade, melhor é
a audicdo da locucéao radiofénica. Diferente de uma adequada pratica de naturalizacdo da
fala (0 que, caso contrario, poderia gerar um processo de empatia com 0 ouvinte
radiofénico), a desvalorizacdo oral quanto ao contexto que se pretende transmitir pelo radio,
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consequentemente, pode ter como efeito, na audiéncia, uma espécie de saturagdo.O
ouvinte, nesta situacao, perde o interesse na audi¢do, por nd0 mais suporta ouvir estes sons
radiofénicos e pode optar, por exemplo, por sintonizar outra emissora de radio. Destaca-se
que, nos dias atuais, perder ouvintes ndo é uma caracteristica de um servigco de radiodifusdo
em evolugdo. A pausa, na locucao radiofénica, usada corretamente, pode ser a garantia de
um audio nitido e inteligivel.

O ouvinte de radio esta em outro campo visual, longe do locutor como também,
provavelmente, pode estar fazendo alguma atividade paralela no mesmo momento que
escuta o audio. H4 a necessidade de planejar as pausas na locucao quando sons estédo
sendo gravados, e este audio pode ser combinado com os efeitos sonoros e musica
instrumentais.O fundo musical, quando usado na produ¢do do &udio, deve usado como
parte da composi¢édo das falas do locutor radiofonico, de tal modo que o que esta sendo
locucionado figue mais agradavel e estimulante de se ouvir. Ao se verificar os elementos
que podem compor os sons radiofénicos, além das falas locucionadas, pode-se identificar: a
musica, os efeitos sonoros e também o siléncio. Ambos os elementos devem estar bem
combinados.

Conclusdo: Um procedimento significativo para a audiéncia assidua do programa Ficcéo
Cientifica no Radio, provavelmente, é a pratica de atividades experimentais com o audio em

estudios radiofénicos e, ap6s a sua transmissdo em forma de programas, obter tanto as
opiniées dos ouvintes, como também as suas provaveis reacdes e impressfes sensoriais.
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